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Arquitecturay Cultura
Exploraciones acerca del “Complejo Turistico Chapadmalal”

La arquitectura, como otras disciplinas en el campo del disefio,opera como fenébmeno
cultural de una época, expresando los saberes, modos de vida, sistemas de creencias
y conductas de diferentes grupos sociales a lo largo de la historia.A través del tiempo
va construyendo relatos en sus espacios con una identidad particular y son estos
espacios los que nos transmiten el mensaje de las ideas con que fueron proyectados,
por lo tanto, todas las manifestaciones arquitectonicas revelan un significado
ideoldgico. Contemplamos a la arquitectura como un medio de expresion, y a sus
obras como a las formas materiales que nos comunican sus contenidos y conceptos.

El presente trabajo nos acerca al analisis formal y posibles interpretaciones simbdlicas
sobre la arquitectura del “Complejo Turistico Chapadmalal” contextualizandolo en el
momento histérico de su construccion como producto cultural de su época, y
acentuando la mirada en sus elementos ideol6gicos a partir de la lectura de sus
formas, materiales y estilos.

El “Complejo Turistico Chapadmalal”, se encuentra ubicado a 30 km al sur de Mar del
Plata, comprende aproximadamente 3 kilometros de extension a ambos lados de la
Ruta Provincial No11 que une Mar del Plata con Miramar.

Fue ideada e iniciada su construccion durante la presidencia de Edelmiro Julian Farrell
y luego continuada en la Primer Presidencia de Juan Domingo Perén.Las obras
estuvieron a cargo del Ministerio de Obras Publicasde la Nacion, a través de la
Direccion Nacional de Arquitectura, para el programa “Hoteles y Colonias”. Segun
informacién obtenida de planos originales del proyecto, ‘el arquitecto Ismael Chiappori
fue quien proyecta el mismo en 1946°. La gestion hotelera y coordinacién de uso del
complejo la llevo a cabo en sus inicios, la Administracion General de Parques

1Obtuvimos plano originales del proyecto en el Archivo Sabaté de la Biblioteca del Museo Evita, Instituto
Nacional de Investigaciones Histéricas Eva Peron.

2Ismael Chiappori. Nace el afio 1908. Se gradua de arquitecto en la Universidad de Buenos Aires el
1932. Entré como Dibujante en la Direccion de Estudios de Canalizacion y Rectificacion del Riachuelo del
Ministerio de Obras Publicas en 1930. Desde mayo hasta octubre de 1939, ya en la Direccién General de
Arquitectura del Ministerio de ObrasPublicas de la Nacion, fue agregado técnico adscripto a la Embajada
Argentina en Berlin para el estudio y direccion de la construccion del nuevo edificio de la representacion
diplomaticaargentina, comision interrumpida por la segunda guerramundial. Desde la misma proyecta el
Complejo Turistico de Chapadmalal en el afio 1946. Trabajé como colaborador en el proyecto del
Ministerio de Obras Publicas, y como proyectista y director en Colonia de menores en Necochea (Buenos
Aires) y Escrifia (Entre Rios), edificio de Correos y Telégrafos en San Nicolas (Buenos Aires),
Escuela Normal Mixta en Avellaneda,Escuela N°3 en Rosario, Escuela Normal en San Nicolés, entre
otros. Viajo en mision oficial en 1948 a Estados Unidos para estudiar lo relativo a la construccion de
hoteles de turismo y colonias de vacaciones para contribuir con la experiencia recogida a las obras del
plan 1947-1951. Renuncia a la DireccionNacional de Arquitectura entre 1949 y 1954. En Moderna Buenos
Aires.



Nacionales y Turismo, institucién dependiente del M.O.P., luego la Fundacion Eva
Perdn se involucro en la regulacion de su funcionamiento, al menos en lo concerniente
a la planificacion de los viajes infantiles, Colonia de vacaciones.®

Edificado en el marco del “Primer Plan Quinquenal™ junto a politicas estatales de
fomento al “turismo social”® perteneciente a un proceso de “democratizacion del
bienestar” que aborda el peronismo en términos de continuidad con la politica
argentina iniciada en los afios 1930. En esta década comoconsecuencia de las
politicas del gobierno, ciertas leyes sociales como la del sdbado inglés y la primera de
vacaciones pagas, el mejoramiento de las redes de vialidad y la promocion realizada
por las propias localidades turisticas, surgia una ampliacién del tiempo de ocio. Luego
el turismo social peronista permitié el acceso de las clases populares a una pluralidad
de practicas recreacionales, como espectaculos deportivos, artisticos, cine y las
posibilidades de viajar.°Mediante el viaje turistico se pretendia que nuevos actores
sociales se apropiaran de aquellas regiones visitadas a lo largo del pais y a partir de
ese uso del tiempo libre abordar la formacion de una identidad argentina,
descubriendo la nacién mediante el conocimiento de sus paisajes y su historia.
(E.Pastoriza, 2013).

Para abordar el analisis del “Complejo Turistico Chapadmalal’ es necesario
contextualizar el proyecto frente a las distintas expresiones arquitectdnicas querevelan
la atmosfera cultural que define aquella época.

Las estéticas reunidas en el repertorio de la produccion arquitectonica peronista no

3. ~ . . .

... Los pequerfios huéspedes tenian un sector de playa exclusivamente reservado para ellos y estaban
organizados en grupos de entre dieciséis y veinte, a cargo de una institutriz. Los nifios asistian entre los
meses de diciembre y marzo y eran renovados por quincenas. Los padres no abonaban ni hospedaje, ni
comida ni viaje en ferrocarril y, cuando arribaban, se les realizaba un cheque médico para corroborar que
no padecieran ninguna enfermedad...”en gacetilla del Museo Eva Perén, Febrero 2018, por Lic. Ariana
Leuzzi, Area de Investigacion, INIHEP.
4En su mensaje al Congreso Nacional del 19 de octubre de 1946, el Presidente Perdn presento el
proyecto del Plan del Poder Ejecutivo sobre Realizaciones e Inversiones para el Primer Plan Quinquenal
1947-1952. En él se condensaban los principales lineamientos de su accién de gobierno para los
siguientes cinco afios y los proyectos de ley sobre distintas materias que el Ejecutivo pretendia que se
sancionaran como parte de su plan de realizaciones e inversiones. Por ejemplo, ley de organizacion de
los ministerios, ley concediendo derechos electorales a la mujer, ley de organizacion de la sanidad
publica, ley de reforma universitaria, ley de organizacion del Servicio Exterior de la Nacion, ley de fomento
de la industria nacional, entre muchas otras.
5Las vacaciones pagas en Argentina, si bien presentan antecedentes en la década del treinta, se logran
durante los afios del primer peronismo. En un escenario que hemos denominado de democratizacién del
bienestar, cuando se conjugaron tendencias que conformaron un pais mayormente estructurado con una
sociedad mévil e igualitaria, son abiertos los canales que permiten la inclinacién del consumo de las
clases medias y trabajadoras hacia una pluralidad de practicas recreacionales. Esto se manifesté en el
incremento, entre otras actividades, en la asistencia a las salas de cine, a los espectaculos deportivos y al
desarrollo del turismo popular. Torre Juan C. y Elisa Pastoriza (2002), pp. 257-312.

El Estado asignaba por primera vez fondos especialmente destinados al turismo social, fijando un
descuento del 5% del aguinaldo a depositar en el Instituto (conformado por un 2% de aporte
obrero y 3% patronal), destinado para el fomento de turismo social y la creacidon de colonias de
vacaciones. Elisa Pastoriza, Memoria obrera y turismo. Las vacaciones populares durante el Primer
geronismo (2013),pp. 8.

El afio 1945 fue el momento de presentacion del programa vacacional. En el verano fue

sancionado el decreto N° 1740, que extendia el derecho a las vacaciones remuneradas
obligatorias al conjunto de los trabajadores y empleados argentinos en relacion de dependencia.



eran nuevas, sino que se habian consolidado en la década anterior,” y conservaban
implicancias técnicas y sociales, en coherencia con aquellas preocupaciones del s.xx
comprometidas en repensar los modos de habitar® y los debates en torno a la
busqueda de una arquitectura referente con impronta de identidad nacional.

En las primeras décadas del siglo XX en Argentina y en los diferentes paises
latinoamericanos, se desarrollan profundos cambios en el pensamiento cultural. El arte
y la arquitectura buscaron expresarse determinando la esencia de lo nacional, y esta
busqueda avanzo por un lado, comprometida en una mirada introspectiva de la region
- gestada en el &mbito de los festejos del Centenario de la independencia -, valorando
la tradicion hispanica vinculada a los afios del periodo colonial espafiol; y por otro
lado, indagando las ideas del Movimiento Moderno a partir de la década de 1920. Esta
exploracién por una forma de expresion nacional propia, se plantea entonces en la
tension estética de la propuesta cosmopolita sugerida por el Modernismo y la postura
tradicionalista del estilo Neocolonial; ambas posiciones estaran presentes de algin
modo en el andlisis del caracter arquitectonico® que desarrollaremos posteriormente
del “Complejo Turistico Chapadmalal”.

El Movimiento Moderno permitié articular los valores de la cultura tradicional colonial
de nuestro pais con los aportes de las vanguardias europeas y norteamericanas. En
este caso debe aclararse que la produccion de imaginarios urbanos modernos pone
en cuestionamiento las busquedas inspiradas en la tradicion, acentuando una de las
caracteristicas centrales de la vanguardia vinculada con su forma provocadora hacia la
institucion. Sin embargo, en América Latina se introducen tendencias de vanguardias
pero para narrar problematicas locales; la principal tarea que manifesté la vanguardia
tanto en las artes como en la arquitectura, fue la construccién simultanea de un futuro
y su tradicion. Tarea que comienza en los afios 1930a partir del estado nacionalista
benefactor que surge de la reorganizacion capitalista post-crisis.En la década del ‘30,

"« . Encuanto a las representaciones de la obra publica y de las politicas estatales peronistas referidas a
la arquitectura, la vivienda y la ciudad podemos distinguir cuatro estéticas: la arquitectura ristica o
pintoresca, el modernismo atenuado, el neoclasicismo y el modernismo radical. Las tres primeras
estéticas corresponden a propuestas de los afios 1930, que encontraron su culminacién en la obra publica
de los afios 1940 y 1950. La cuarta, el modernismo radical, en cambio, aunque también proviene de los
afios 1930, continuara dentro de la obra del Estado con posterioridad a 1955.Esta convivencia de diversas
estéticas fue una consecuencia del modo en que se amplio el aparato estatal en el periodo y el desafio
entre distintos sectores por imponer distintas formas de representacion del Estado...” AnahiBallent. Las
huellas de la politica. 2009, pp. 24

® Le Corbusier en el texto Hacia una Arquitectura (1923) reflexiona sobre la nocion de habitar en la
arquitectura moderna. Sin embargo, es en el IV CIAM (1933) donde el concepto toma forma al ser parte
integral de las cuatro funciones basicas para el ordenamiento de las ciudades trabajar, recrear, circular y
habitar. En el marco de los debates en torno a la construccion de una identidad nacional la visita de Le
Corbusier en 1929 a Buenos Aires propone un plan modernizador para la proyeccion de la ciudad

%La idea de “caracter” era el instrumento que permitia utilizar distintas estéticas o conjuntos formales de
acuerdo con los programas abordados. El Caracter Arquitecténico puede definirse como el contenido de
una obra de arquitectura. Este contenido expresa lo que la obra esta destinada a trasmitir para ser
observado mas alla de la estructura o de la utilidad fisica de este modo el contenido consiste en la
expresion de generalidades tales como el espiritu del tiempg la clase social, la nacién, el régimen y la
ideologiapolitica y social, etc.



vanguardia y estado confluyen en la necesidad de construir una cultura, una sociedad
y una economia nacional-lo que permite desmentir la postura vanguardista a cerca de
su combate a la tradicion- (A.Gorelik, 2003). Por lo tanto, en Argentina el modernismo
estético formo parte de una modernizacién gestada por sectores tradicionales™®,
entendiendo el producto de la arquitectura moderna como demostracion visible de un
progreso, aunque siendo rigurosos, era una modernizacion que se estaba produciendo
en forma parcial (J.F. Liernur, 2001).

El surgimiento de la arquitectura neocolonial en la Argentina se vio impulsado por

los festejos del Centenariode la Revolucién de Mayo en 1810. Este revival
arquitectonico™ posee una conexién directa con la historia, pensado como una
revision del legado cultural espafiol y cuya reflexion sobre el pasado comienza a
articularse con elementos populistas y nacionalistas en los inicios de s. XX. Dicho
estilo desarrollo un modelo arquitecténico moderno que se relacionaba directamente
con los ideales de las nuevas clases altas, quienes tenian como punto de referencia a
la arquitectura Mission Style norteamericana que difundia ampliamente el estilo del
ocio, la escenografia y la fantasia.' El Mission Style estadounidense, que recreaba la
arquitectura espafiola en California, era un referente comun a los lenguajes del
neocolonial y californiano,por lo tanto ambos compartian caracteristicas
formales.'®Esta variante “californiana” del estilo neocolonial fue de las de mayor
difusién consecuentemente con el triunfo de las ideas racionalistas, y esto debido a
gue ambas complementaban la idea de una solucibn modernizadora en lo técnico, y
conservadora en lo social. En los afios 1930 nos encontramos frente a una
simplificacién del estilo basado en un repertorio de pocos elementos —techos
inclinados de tejas espafiolas, muros blancos, ventanas y carpinteria de madera
rustica-, los necesarios para insinuar la tradicién hispanica y proporcionar los gestos
minimos que rememoran el pasado (J.F. Liernur, 2001).

El Pintoresquismo es una de las modalidades alternativas del estilo neocolonial, sus
formas arquitectonicas poseian similitud con aquellas exploradas por los modernistas;
el énfasis en los contrastes volumétricos que otorgaban a los proyectos
conformaciones asimétricas y cubistas, lenguaje reconocible en las propuestas del
estilo moderno(J.F. Liernur, 2001). Esta arquitectura sugiere a aquella que puede estar
integrada en un contexto extraurbano, y sefialaba una relacion con el campo vy la vida
en un entorno natural. Por otro lado, el uso del Pintoresquismo en el campo tiene
también implicancias culturales desde la idea de la modernizacion del campo. Para la

“Marshall Berman planteaba una diferenciacién entre “Modernidad”, concepto que representa este
cambio de paradigma con sus pilares: Razén, Ciencia y Técnica; “Modernizacion”, concepto referido a los
procesos de desarrollo social y econémico, a los procesos estructurales; y los “Modernismos” en la
dimensién estética, manifestando las tendencias culturales y artisticas. En Marshall, Berman, Todo lo
sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, Madrid, Siglo XXI, 1988.

“carlo GuilioArgan, “El revival” en El pasado del presente, Barcelona, Gustavo Gili, 1977. El autor indaga
sobre el concepto, el “revival” establece un relacién operativa entre el pasado y presente, y esta se
manifiesta principalmente en el arte. W

2« El neocolonial, pasaria a ser para muchos paises de América Central y América de Sur, la apertura
para trascender los europeismos arquitecténicos neoclasicos. Significaria la blisqueda de la deseada
independencia cultural...” en Aracy Amaral, “La invencién de un pasado”. En Arquitectura neocolonial.
América Latina, Caribe y Estados Unidos, Sao Paulo, Memorial-Fondo de Cultura Econémica, 1994, p.13.
BanahiBallent, Cap. Entre el mercado y la obra estatal. Itinerarios del chalet californiano, en AnahiBallent
y Jorge Francisco Liernur, La casa y la multitud, 2014, p.439.


https://es.wikipedia.org/wiki/Exposici%C3%B3n_del_Centenario
https://es.wikipedia.org/wiki/Revoluci%C3%B3n_de_Mayo

década de 1930 se manifiesta una tendencia a la rustificacion de los lenguajes
pintorescos, esta rusticidad se caracterizaba por el uso de terminaciones simples
relacionadas con el mundo rural y una preferencia hacia el uso de materiales locales.
Para finales de la década de 1940, la arquitectura rustica comprende la mayor parte
de las obras publicas, esta Ultima orientacion sera la que influira en las propuestas
arquitectonicas del Estado durante el peronismo. **

Como ya mencionamos, en la arquitectura desarrollada por el peronismo coexisten
dos estéticas: la pintoresca o rustica y la modernista. En principio el estilo moderno se
asociaba con los contextos urbanos o metropolitanos incorporando nuevos materiales
y tecnologias, mientras que los pintoresquismo utilizaban materiales locales y
tradicionales vinculados con el entorno suburbano o rural. En este escenario, lo
notable es la reflexidbn sobre como se vinculan estas estéticas hacia la busqueda de
una identidad nacional sin olvidar que estamos en presencia de dos expresiones
arquitecténicas que participan de un mismo proceso de modernizacién del habitar;
ambas estéticas se asocian con universos particulares de representaciones sobre el
habitar moderno, y no escapan a una diversidad de encuentros y combinaciones
descubriendo multiples desplazamientos e hibridaciones.En este proceso de
modernizacion, la busqueda de una identidad e individualidad va vinculdndose con las
ideas propuestas por la industrializacion relacionadas con la standardizacion, la
reproductibilidad y el anonimato.En relacion con este entorno, recordemos que la
politica que se aplico luego de la crisis de 1929 establecié la expansion de las obras
publicas y con ello a la ampliacion de los organismos de proyectos de Estado. Esta
expansion admitio la figura del profesional anénimo y determino también la necesidad
de establecer mecanismos de proyectos relativamente sencillos, y para ello, sin
marcas de autor(J.F. Liernur, 2001).

El peronismo no tuvo un arquitecto o grupo de arquitectos como representantes del
régimen. La figura que mas cercana a ese rol fue Jorge Sabaté quien si bien era
impulsor de la arquitectura, no promovié un unico lenguaje arquitectonico en
particular(A. Ballent, 2009).

14« . Para fines de la década de 1930, se manifiesta un énfasis particular por los materiales locales y su

expresion arquitectdnica conducian a un cambio profundo en el desarrollo del Pintoresquismo. La
“rusticidad”, entendida como caracter aspero, de terminaciones deliberadamente simples y poco
refinadas, emparentadas con el mundo rural, se presentaba como un nuevo valor. Hasta ese momento el
caracter rustico podia ser un elemento integrante de la arquitectura pintoresca, pero no lo era
necesariamente ni caracterizaba la totalidad del campo... la tendencia hacia la rustificacién de los
lenguajes pintorescos, explica la inmensa aceptacion del llamado “estilo californiano” que caracteriza los
afios treinta. Los nuevos clientes reclamaban casas de menores dimensiones, el californiano proponia un
repertorio formal laxo, que podia combinarse libremente, resolviendo tanto una una gran mansion como
una vivienda minima...” Liernur, J. F., &Aliata, F. (Edits.),Diccionario de Arquitectura en la Argentina.
Estilos, obras, biografias, institucione, ciudades. Buenos Aires: AGEA, 2004.

“... rescatando el termino “rdstico” pretendemos especificar un momento particular del desarrollo de la
Arquitectura en Argentina que comenzo a utilizarse en diversas tipologias de vivienda suburbana, rural o
de veraneo...” AnahiBallent. Las huellas de la politica. 2009, p. 98.

°E| texto de mayor rigurosidad sobre el lenguaje arquitecténico del periodo peronista es el ya citado de
AnahiBallent. Las huellas de la politica, 2009.



En este sentido, sera complejo realizar un seguimiento respecto a la toma de
decisiones proyectuales del “Complejo Turistico Chapadmalal”. Ciertamente podemos
afirmar la presencia de Ismael Chiappori y Roberto Quiroz en la propuesta de disefio,
y la figura de Juan Pistarini en el proceso de planificacion, aprobacién y control,
representando al Ministerio de Obras Publicas. La empresa constructora Santa Fe
figura como la encargada de la ejecucién de por lo menos algunos de los hoteles del
complejo.

A

El paisaje comienza a ser vivenciado y protagonizado activamente consecuentemente
con el nuevo tiempo libre de las masas (J.F. Liernur, 2001).El trayecto desde Mar del
Plata hacia Chapadmalal y continuando hasta Miramar entrega a los automovilistas un
recorrido placentero en relacién con el paisaje,bordeado por vegetacion,
involucrandoel viaje'°como parte del tiempo turistico e integrandolo al espacio de
ocio.El Complejo se presenta en un paisaje destacado por grandes acantilados,
habitado por arroyos y médanos completando una geografia costera que podria
abordarse desde las estéticas romanticas. En este sentido, el repertorio de recursos
pintoresquistas son los que describen el caracter arquitectonico del “Complejo
Turistico Chapadmalal”, ya que aborda el programa requerido desde los vinculos que
posee esta estética con los entornos naturales. Recordemos que la arquitectura
pintoresquista referia a un habitar fuera de la ciudad, en contacto con la
naturaleza.Construido en un espacio determinado desde un punto de vista paisajistico,
en el que se visualiza la busqueda de dialogo entre el proyecto moderno y el espiritu
del lugar.’

La implantacién del conjunto arquitectonico del complejo colabora con la
construcciéndel paisaje en la relacion entre los pabellones edilicios y el entorno
natural. Los diferentes hoteles se construyen a variable altura topografica generando
un recorrido de senderos que comunican los pabellones ubicados a diferentes

'®En el disefio de la ruta costera se toma como referente los “parkways”, el concepto busca un
embellecimiento del camino protagonizado por los parques donde el rol del automévil es determinante. El
modelo del parkway armonizaba un tramado entre naturaleza, caminos y automoviles.Marshall Berman
define estos emprendimientos como “invenciones” del paisaje que iniciaban una nueva pastoral
prometedora de un mundo destinado a las vacaciones, el juego y el entretenimiento. En Marshall
Berman,Todo lo solido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad.Buenos Aires, Siglo XXI,
1986, pp. 315-316.

Y Aclaremos gue “... La Direccion Nacional de Arquitectura de MOP, continuando con ciertas lineas ya
desarrolladas en los afios treinta, utilizo un Californiano lavado combinado con madera, piedra y ladrillo
visto para obras como colonias de vacaciones y hoteles (Embalse Rio Il en Cérdoba, Colonias de Ezeiza
y Chapadmalal)...” Mencionamos al californiano lavado y simplificado como una tendencia a la
rustificacion de los lenguajes pintorescos. La Arquitectura Californiana, era una arquitectura de caracter,
definida a partir de muy pocos elementos de utilizacion libre: muros revocados y blancos, arcadas, techo
de teja espafiola de escasa pendiente. Liernur, J. F., &Aliata, F. (Edits.), Diccionario de Arquitectura en la
Argentina. Estilos, obras, biografias, instituciones, ciudades. Buenos Aires: AGEA, 2004, p.73.



distancias unos de otros. Se planteaentonces,una separacion significativa entre cada
implantacion, lo que permite un espacio abierto considerable al paisaje con amplia
vista hacia el mar; generandofragmentos de terreno con mayor vegetacion y caminos
conectores entre los edificios proponiendo multiples actividades a los huéspedes.

Primeramente se accede, conduciendo por la ruta 11 desde Mar del Plata, a los 19
bungalows dispuestos de forma ondulante en un espacio rodeado por vegetacion, esta
tltima delimita el area separando estas pequefias casas, configuradas en un lenguaje
rustico, del resto de los hoteles. Esta decisién de disefio puede leerse como una
basqueda de aislar el conjunto generando privacidad a los destinatarios de las
mismas, personal jerarquico de la administracion publica y funcionarios del gobierno.

Los 9 hoteles edificados en el complejo comparten una notada horizontalidad.Se
incorpora visualmente la naturaleza al edificio a través de los aventanamientos
presentes en las areas publicas ubicadas en la planta baja de los hoteles. Todos
poseen planta baja y dos pisos, exteriormente se describen con muros revocados y
blancos, piedra mar del plata y cubiertas de ceramica. El modernismo se expresa en
sus propuestas higienistas presentes en el proyecto, a partir del disefio de las cocinas
de los hoteles, a modo de “cocina laboratorio”(A. Ballent, 2009), azulejadas en su
totalidad, organizadas sobre la base de las tareas a realizar, con ingreso de luz
natural, aireacion y un propuestas efectiva de ventilacion cruzada.La ubicacion central
en planta connota su relevancia funcional, un espacio “de servicio” adquiere
importante relevancia en la configuracion del proyecto, esta particularidad es
esencialmente moderna.*®Por otro lado, no se observa una propuesta intencionada de
asoleamiento, siendo esta en mayor o menor medida,segun cada hotel, deficiente e
inapropiada; es probable que los criterios de ubicacion de los pabellones estuviera
originada por los espacios disponibles en relacién con el terreno.

Préximos a los bungalows se encuentran los Hoteles 1y 2, identificados como los
Unicos de primera categoria, también planteados para funcionarios del gobierno.
Estos hoteles poseen cierta complejidad en la composicion aditiva de los volimenes
de distintos tamafios cuyos techos a dos aguas se presentan en distintas alturas.
Como caracteristica distintiva del resto de los edificios poseen la plataforma del
basamento con terminacién curva -expresando la funcién de cochera-°, y
manifestando el uso de nuevas tecnologias asociadas a las estéticas modernistas. La
plataforma es utilizada como terraza conectando el edificio al entorno natural con

18 La transformacion de los conceptos de higiene corporal provenientes de la medicina, y la

preocupacion por los usos indebidos (alcoholismo, prostitucién) del tiempo libre de los sectores populares,
impulso un aumento de los espacios disponibles para la recreacion, lo que, a su vez, coincidia con
estrategias generales para el crecimiento urbano. En numerosas ciudades las “costaneras” se
transformaron en nuevos paisajes artificiales y en grandes dispositivos de integracion social y de un
mejoramiento de la calidad de vida que fue caracterizando a las nuevas capas medias...” Liernur, J. F.,
&Aliata, F. (Edits.), Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Estilos, obras, biografias, instituciones,
ciudades. Buenos Aires: AGEA, 2004, p.104.

El pabellén importado de la arquitectura hospitalaria, se imponia como el modelo e vida higiénica,
expresion que cargaba con la pluralidad de sentidos que habia adquirido el término higiene en la época.
En AnahiBallent. Las huellas de la politica, 2009, p.205.

°E| racionalismo, es un movimiento en arquitectura y disefio que se apoya en la teoria segun la cual “la
forma sigue a la funcién”.



accesos desde la sala de estar y el comedor. Se presentan ambas edificaciones con
un desnivel en relacién al terrenooriginando un basamento semienterrado, se generan
accesos mediante escaleras revestidas en piedra.

En cuanto a los revestimientos exteriores, la fachada de la terraza correspondiente a
espacios publicos presenta arcos rebajados, muros revestidos en piedra y madera
pintada en blanco; mientras que las &reas privadas se materializan con revoque
pintado de blanco y franja de ladrillo. Las areas de circulacion hacia las habitaciones
se resuelven con sustracciones vidriadas planteando pequefios balcones a ambos
lados, otorgandole al espacio ingreso de luz natural y ventilacion.

Los interiores de estos edificios se presentan con materiales de primera calidad y una
destacada construccién artesanal, observandose el uso de madera en muros, pisos y
estructura de las columnas y cerchas. El estar de recepcion se encuentra amueblado
con sillones y mesas bajas, desde el cual se contempla una visual panoramica del mar
y el complejo, con acceso a la terraza sobre la plataforma curva. El salén comedor
posee mobiliario de madera dispuesto en mesas individuales para grupos familiares.
El volumen de la chimenea a unos de los extremos del salén se destaca por su
tamafio y revestimiento en piedra. El espacio de transicion hacia el sector privado de
las habitaciones se concreta a partir de un recorrido vidriado con acceso a las playas.
Al extremo se ubica la escalera eliptica realizada integramente en madera, ejemplo del
trabajo artesanal presente en estos dos hoteles.

Estos hoteles poseen tipologia en esquema de departamento, dos habitaciones con
bafio compartido. Los departamentos se distribuyen a lo largo de un pasillo a ambos
lados -doble crujia- y las dimensiones de los mismos son variadas segun la ubicacion
en la planta arquitecténica. Contenian mobiliario en madera y una circulacion interior
satisfactoria.

El repertorio de materiales utilizados y los elementos que componen la percepcion
espacial de los interiores de esta planta baja, comunican el destino de estos hoteles,
vinculados con la expresion de la tradicion clasica y sus estéticas; mientras que el
modernismo se visualiza ocasionalmente -como parte de esta modernizacién gestada
por sectores tradicionales- con el detalle curvo.Esta forma curva denota la funcién de
cochera y al mismo tiempo nos comunica el vehiculo —automdvil- con el que sus
huéspedes acceden a estos hoteles de primera categoria, a diferencia del resto de los
visitantes del complejo quienes arriban en tren o micro.

Podemos sefialar ciertas generalidades de los hoteles de segunda categoria.?’Los
recursos formales se desprenden por un lado, de la arquitectura rdstica - Contraste de
texturas, colores y materiales. Piedra mar del plata, ladrillo a la vista y muros
revocados pintados de blanco. Uso de las tejas espafiolas o coloniales en techos a
dos aguas y cubiertas inclinadas con desniveles, los balcones madereros, ya sea
balcdn galeria 0 a los extremo de los volumenes como terminacién; los arcos
rebajados, el uso de la madera en dinteles, vigas y tirantes —y por otro lado, del uso de
nuevas tecnologias implicando al modernismo estético — la articulacion cubistas de
volumenes, la acentuacion de lineas y planos horizontales, el “empleo expresivo” de
materiales como el hormigon, al cual no se lo deja visto pero se vislumbra su
presencia, por ejemplo en los porticos -.

2°Son los Hoteles del Complejo Turistico Chapadmalal numero 3, 4,5,6,7,8,y9.



Continuando por el sendero, localizamos el conjunto de edificaciones de mayor
heterogeneidad del complejo, conformado por el Hotel 3 y las construcciones
correspondientes a Servicios Generales y el Hotel 4.

El Hotel 3, destinando a los nifios, se encuentra situado en una parte baja del terreno
con facil acceso a la playa, evitando los acantilados. Posee diferentes caracteristicas
formales respecto de los otros. Si bien conserva la materialidad en sus terminaciones
y revestimientos, lo que mas llama la atencion es la disposicion y tamafio de la
carpinteria, compuesta por ventanas horizontales de pequefas dimensiones
colocadas a una altura no menor al metro y medio, resaltando el caracter pabellonario
del edificio. Se permiten el ingreso de luz natural al hotel, sin embargo el acceso a las
visuales del paisaje se encuentran practicamente vedadas. La totalidad del volumen
se percibe pesado, genera sensacion de encierro y falta de ventilacion. Se distinguen
dormitorios comunitarios con vestuarios compartidos al estilo militar y dormitorios para
el personal a cargo de los nifios.

El concepto del Complejo se vincula con el de ciudad autosuficiente, la idea
modernista de la “estética de la maquina” (M. Berman, 1998) . La metéafora de la
maquina expresada a través sus edificios proyectados rigurosa y racionalmente (A.
Ballent, 2009). En este sentido el complejo es pensado como una ciudad balnearia
auto-suficiente, estuvo sostenida por una red de servicios centrales, mataderos,
carniceria, panaderia que aseguraban el autoabastecimiento de la coloniay su
capacidad de subsistir con autonomia. Contaba con una red de instalaciones:
calefaccion, sistema de cloacas, red eléctrica subterranea, regado por aspersiony
aguas corrientes. La calefaccion y las cocinas funcionaban originalmente a lefia,
luego fueron adaptadas a petréleo y finalmente a gas. EI Complejo contaba con una
Torre-Tanque nutrida por cinco pozos de gran profundidad para la extraccion de agua
potable y desde sus origenes funcioné con sistema de aguas corrientes. También una
Usina para el suministro de energia eléctrica auxiliaba la que provenia de Mar del
Plata (E. Pastoriza,2013). De esta agrupacion de edificios lo que mas se destaca es la
Torre-Tanque en clave neomedieval revestida en piedra.

Continuamos con el hotel 4 que es arquitecténicamente similar al nimero 5. Ambos
dispuestos en hemiciclo alargado resultan los mas interesantes de estudio. La
utilizacion de hormigén —expresando caracteristicas modernistas- permite a través de
la utilizacién de los porticos generar transparencias en las galerias interiores y
espacios de gran amplitud y luminosidad. Estas caracteristicas resaltan la
horizontalidad de los edificios y le otorgan perceptivamente liviandad. El area publica
en la planta baja se compone por locales comerciales, cine-teatro, centros
recreacionales (juegos infantiles, futbol, bowling, juegos mecanicos). El exterior
presenta un espacio de terraza que se completa con el paisaje resuelto para el
desarrollo de diferentes actividades. El salén comedor con grandes ventanas hacia el
exterior y mesas del tipo comunitarias. Las habitaciones se presentan en dos
tipologias y tamafios; habitacién con bafio privado por un lado, y habitaciones con
bafios compartidos por otro. En esta caso, si hay diferencias de tamafio segun la
ubicacion en cada edificio. Los nucleos vidriados de escaleras que comunican los
espacios publicos de los privados estan revestidas en granito con barandas de hierro.
Las terminaciones exteriores con las caracteristicas generales del muro blanco, piedra
mar del plata y cubiertas de ceramica.



A continuacion, un area de recreacion y conexién con el entorno natural. La laguna
producida por la desembocadura del arroyo es atravesada por un puente peatonal que
une esta area de esparcimiento. Este conjunto lo integran edificaciones de Servicios
de usos comunes: correo, telefonia, centro de asistencia de salud con farmacia, salas
con internacion de pacientes y especializado en la atencion médica infantil y
vacunacion, ermita para la administracion. Una Hosteria de rasgos alpinos que se
distancia de las caracteristicas del complejo, muros revestidos en medios troncos,
piedra y ladrillo. Una pequefia capilla con ciertos rasgos neogéticos, revestimiento en
piedra y un escultural obelisco finalizado con la cruz realizado en hormigoén.

Finalmente, al otro lado de la ruta, se ubican los hoteles 7,8 y9. Estos componen un
blogue homogéneo, se percibe pesado y monétono en desconexion con el entorno. El
estilo se encuentra en su mayor expresion de simplificacion desde la morfologia como
la aplicacion de los materiales. La propuesta edilicia de este conjunto resulta menos
interesante, sin embargo podemos distinguir un concepto interesante que la
modernizacion proponia instalar, y que tiene que ver con la “repeticion”, en este caso
es claro como se estandarizaron los edificios. Respecto de las tipologias, se
distinguen del resto de los hoteles, ya que poseen una gran variedad de tamafios en
las habitaciones. Algunas con bafios compartidos, individuales con bafio privado y
departamentos de dos dormitorios con bafio privado. La necesidad de brindar mas
plazas hoteleras pareceria ser el concepto principal de la proyeccion de este ultimo
grupo de edificios.

V

La coexistencia de dos estéticas presentes en el “Complejo Turistico Chapadmalal”,
entrelazandose de una manera compleja nos impulsan a reflexionar sobre la relacién
de estas estéticas arquitectonicas y la busqueda del peronismo por la construcciéon de
una identidad nacional en todas sus expresiones.

Por un lado mencionar que las obras del peronismo no deseaban expresar su caracter
innovador sino mas bien buscaban formas visuales de identificacion asociadas con el
habitar de los sectores altos y medios. En este sentido podemos vincular el reiterado
uso del estilo californiano?®! con el proyecto peronista expresando en su produccion
arquitecténica el caracter compensador y redistributivo de la propuesta politica.?

Es asi como el peronismo lograria “politizar” un lenguaje arquitectonico (A.Ballent,
2009).

Observamos sefales de avance de la politica en el territorio mismo hacia sitios antes
habitados por los sectores pudientes. Esta extension de la trama politica ocurre con
todos los programas de contenido social e implicaba una doble lectura: hacia los

*'Recordemos g en sus inicios el estilo californiano era utilizado en las residencias de clases altas y
medias. Ver Cap. Il.

22« el intercambio simbolico entre Perén y las masas no se restringié solamente a las modalidades que
asumié la practica politica. Entre las multiples mediaciones que admite la expresion de la politica, la
arquitectura desempefia un papel significativo...” En Marcela Gene, Un mundo Feliz: imagenes de los
trabajadores en el primer peronismo: 1946-1955, 2005, p.21.
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sectores populares con caracter redistributivoy hacia los sectores altos y medios con
caracter contestatario (A.Ballent,2008.)- este “caracter redistributivo” protagonizo gran
parte de la comunicacion visual del proyecto peronista, reconocible en una iconografia
que proponia, entre otros, espacios conquistados por la familia obrera-. >°En el caso
de Chapadmalal, la democratizacion del turismo implico una incorporacion de nuevas
zonas y nuevos grupos a estas practicas. Las clases acomodadas y los sectores
medios y populares comienzan a veranear en las mismas regiones.

Finalmente, mencionar el caracter discursivo de la practica arquitecténica. Junto a sus
edificios, las ciudades nos cuentan acerca de la organizacion politica, econémica y
social de su comunidad. A través de esta lectura y andlisis del Complejo Turistico
Chapadmalal, intentamos evidenciar el aporte que la arquitectura y el disefio, como
expresiones culturales, pueden revelar a traves de sus contenidos simbolicos. En este
caso, lograr identificar esta “busqueda de un identidad nacional” a partir del recorrido
de los diferentes edificios planteados por las propuestas arquitectonicas de la politica
peronista.
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