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“VER PARA ENTENDER”

La experiencia de materias de arte en otras disciplinas

Relatoria de experiencias

Estética, politica y construccion de ciudadania: el rol de la educacion artistica.

Lic. Silvia Gago

Lic. Leticia Oliva

Facultad de Arquitectura y Disefio
Departamento de Arte- UADE

Somos testigos de como las tecnologias multiplican imagenes en velocidad y
continuidad sin dejar espacio exento a esta penetracién avasallante. Ante este fenémeno,
esta presente el miedo que la primacia de la imagen generada por los multimedios y la
television, sean causantes de una vision vacua, tendiente a anular el pensamiento critico
y la capacidad de abstracciéon del individuo, como fuera sefialado, décadas atras en “El
homo videns” (Sartori, 1998). En didlogo con Walter Benjamin y Theodor Adorno, Sartori
sefala que el sujeto ha pasado de una cultura escrita a una cultura visual, perversamente
formadora de opinibn y empobrecedora del aparato cognoscitivo, acusando a la
educaciéon por dejar un espacio vacio para que el impacto negativo de la imagen
acontezca.

A partir de pensar si el arte debe afrontar el desafio de la alfabetizacion visual,
devolviendo a la imagen el caracter de una representacion sensible donde el sujeto pueda
tomar conciencia de su sociedad y de si mismo, es que se relata el desarrollo de un
proyecto de arte dentro de la Universidad Argentina de la Empresa, que trabaja

transversalmente dentro de las licenciaturas de diversas disciplinas.



Arte, educacion e imagen: repensar lo naturalizado

Somos testigos de como las tecnologias multiplican imagenes en velocidad y
continuidad sin dejar espacio exento a esta penetracion avasallante. Ante este fendmeno,
esta presente el miedo que la primacia de la imagen generada por los multimedios y la
televisién, sean causantes de una vision vacua, tendiente a anular el pensamiento critico
y la capacidad de abstraccién del individuo, como fuera sefialado, décadas atras en “El
homo videns” (Sartori, 1998). En su tesis de los afios noventa, Sartori sefiala que el
sujeto ha pasado de una cultura escrita a una cultura visual, perversamente formadora de
opiniébn y empobrecedora del aparato cognoscitivo, al punto de anular la capacidad de
pensamiento y articulacién de ideas abstractas.

Los efectos producidos por la reproductibilidad técnica, especialmente de la
fotografia y el cine, ya estan planteados en los debates de Walter Benjamin y Theodor
Adorno. La democratizacion de la cultura, que permite la reproductibilidad, esta destinada
a emancipar a las masas, o ser una herramienta de control politico.

Sartori retoma estas reflexiones, pero hace explicita la responsabilidad de la educacién en
ellas, planteando que la misma deja un espacio vacio para que el impacto negativo de la
imagen acontezca, y alerta sobre las consecuencias de como estos cambios afectan al
sujeto en el plano individual, politico y cultural.

Estas preocupaciones contindan vigentes, con la salvedad de que nuevos dispositivos,
cada vez mas seductores absorben hasta los mas pequefios tiempos de los sujetos. Es
moneda corriente ver a transeuntes atravesando la ciudad absortos en las imagenes y los
mensajes fragmentados de su celular. Al simple movimiento de un dedo, discurre un
mundo de imagenes que son percibidas simultdneamente al mundo real circundante,
como un gran collage dadaista, donde ademas el individuo acciona.

Pareceria que estamos naturalizando la existencia de una nueva atencion inatenta,
gue como ya se observara en el shock producido por el cine (Benjamin, 1989), no permite
un espacio de reflexion entre una imagen y otra, pero si realizar tareas dentro de un cierto
estado de normalidad, respondiendo de algin modo al vertiginoso contexto. En esa
posibilidad de recepcion en la dispersion se abre un espacio donde los productos de la
industria cultural pueden ser consumidos rapidamente, incluso en estado de distraccion
(Horkheimer y Adorno, 1971).



Esta atencion dispersa se hace presente en todos los lugares invadidos de
dispositivos moviles. De este modo, aparecen carteles prohibiendo el uso de celulares
como algo nuevo en el ambito educativo. Las aulas no quedan exentas de estos cambios
y por el contrario, son un ambito para enfrentarlos y readaptar el uso de la imagen en
funcion de efectos reflexivos y liberadores, aunque no se tenga total certeza de como
hacerlo.

Lo que se pone en cuestion actualmente, es si la experiencia con las imagenes

deja de ser definitivamente reflexiva, o si se trata de una experiencia empobrecida sobre
la cual, la educacion en el arte puede accionar.
Es importante sefialar que mientras el desarrollo de una cultura visual tendié a avanzar
rapidamente, la educacion en el arte, se retrajo o su desarrollo fue insuficiente. Lo cierto
es que hoy, el tema de la relacion de los individuos con dispositivos cada vez mas
fascinantes en la emision de imagenes, aparece como una preocupacion en la educacion
primaria y secundaria, continuando su existencia en los niveles superiores universitarios,
cuando las carreras, en especial técnicas o cientificas, se aislan en su campo de
especializacion y terminan de alejarse del estudio de la imagen y del arte, por ser visto
como algo muy ajeno a su quehacer e incumbencias especificas laborales.

A lo largo de la historia, el arte ha tenido una relaciéon de permeabilidad con el
medio, pudiendo incorporar y al mismo tiempo criticar los avances técnicos de cada
época, en especial moderna y contemporanea, sin embargo, pareceria que para otras
disciplinas esta interrelacion no se ha desarrollado de la misma forma. Desde una vision
técnica o cientifica, el arte suele ser considerado como algo prescindible y ajeno a la
realidad.

Esta ausencia de comprension y distancia que ponen otras asignaturas con el
lenguaje visual, no permite percibir en qué medida todos los sujetos estan relacionados
con cuestiones referentes al arte, por el simple hecho de ser parte de una cultura visual.
Pero ademas, negar la relacion con los estudios que se ocupan de la imagen, es permitir
su utilizacion manipuladora frente a sujetos vulnerables, sean de la disciplina que sean.

Basta observar la publicidad, el despliegue de una campafa politica, o el disefio
de todo lo utilitario que nos rodea, para darnos cuenta de la gran cantidad de recursos
artisticos aplicados, a los cuales el colectivo social se encuentra expuesto y que estan
presentes atravesando todas las &reas. Continuamente nos enfrentamos a la gran
paradoja fotografica (Barthes, 1986), que pone en cuestion la objetividad de la imagen.

Sabemos que no estamos frente a un analogon de la realidad, sino a la construccion



intencional de un mensaje, que no podemos descifrar sin herramientas adecuadas de
andlisis. También, estando atentos al uso de imégenes plenas de esteticismos, que
juegan con pregnancias y colores, se puede descubrir que no son mas que un despliegue
de recursos tendientes a captar nuestra atencién y emocion. Como diria Cézanne (Hesse,
1994), reflexionando frente a sus cuadros, a fines del siglo XIX, son realizaciones, que
crean estructuras cromaticas para anclarnos en un estado animico. Es decir, que ya en el
juego expresivo que senté las bases del arte moderno, hay una total conciencia y
conocimiento de como trabajar con la sensacion a través del color y la composicion, para
movilizar la emocion propia y del otro, y asi su memorizacion emotiva.

En nuestra cultura, altamente estetizada, gozamos de despliegues de color frente

a pantallas, nos dejamos impactar por carteles en la via publica y tentar frente a vidrieras
y gondolas sin entender, en muchos casos, que ese recurso usado es parte de la
construccién de un sistema de representacion visual que deviene del arte.
Las construcciones heredadas del arte moderno que hoy conviven con las
contemporaneas, lejos de ser algo exclusivo de un museo o galeria, aparecen en lo
cotidiano, reelaboradas con una intencibn que se encuentra con un espectador
absolutamente permeable y sin defensas.

El arte, en el ejercicio de su disciplina analiza y debate la construccién de los

sistemas de representacion visual de cada época, por lo que hoy tiene herramientas
capaces de contribuir a una especie de alfabetizacion visual que amortigiie el impacto
abrumador y manipulador de la imagen.
Asi como no se pone en duda la necesidad de comprender la construccién de nuestro
lenguaje oral y escrito, como primera instancia de la comunicacion y educacién, hoy, con
el avance de una cultura de la imagen, tampoco habria que dudar a la hora de afrontar el
desafio de esta necesidad de alfabetizacion visual en todos los niveles educativos.

De no accionar por dentro y fuera de las instituciones con proyectos educativos de
arte, donde el aprendizaje de la retérica de la imagen sea un medio para ver y entender la
realidad y no para diluirse en una dispersion, se estaria dejando un vacio educativo
importante para que acontezca el impacto negativo de la imagen, tal y como acusara

apocalipticamente la tesis de Giovanni Sartori.

De la provocacién ala accién: el arte en otras disciplinas



Ante el convencimiento de accionar en vacios educativos, potenciado el desarrollo
de un individuo critico, surge un proyecto de arte dentro de la Universidad Argentina de la
Empresa.

La presencia del arte en la universidad posee una breve historia. En un primer
momento se trataron sélo de materias aisladas y casi invisibles, incluidas exclusivamente
dentro de areas humanisticas, para luego convertirse en un plan académico de mayor
independencia y jerarquia, que tuvo visibilidad a partir del afianzamiento del UADE Art
Institute. Este proyecto propone materias de arte, como “Introduccién a la comprension
del arte contemporaneo”, ramificada en diversas especialidades optativas, pensadas para
atravesar trasversalmente, pero con caracter obligatorio, a la mayoria de licenciaturas
existentes en la universidad, ademas de expandir una galeria de arte con actividades
cercanas al alumnado y la comunidad. En el afio 2012 se consolida el Departamento de
Arte que gestiona a través de un equipo de 15 docentes el dictado de 15 asignaturas,
organizadas en 60 comisiones que retnen alrededor de 3000 alumnos al afio.

Lejos de ser éste un territorio de comodidad, es el ambito donde fluyen y se
manifiestan auténtica y espontaneamente las tensiones sociales y reflexiones
antropoldgicas mas profundas; lo que compromete a los actores involucrados a repensar
continuamente la intrincada relacién entre educacion, individuo y sociedad, a través y por
el arte.
¢Pero por qué, mas alla de trabajar sobre la necesidad del conocimiento de lenguajes
visuales, lo que llamamos alfabetizaciéon visual, es el espacio de arte el que asume la
responsabilidad de ser el territorio en donde se libran semejantes pugnas? Una posible
respuesta es porque simbdlicamente el arte se transforma en un escudo de Perseo
(Grimal, 2010), ya que trabaja con una imagen reflejada del mundo al que se intenta
comprender y vencer en sus complejidades. Entendiendo que las imagenes o creaciones
artisticas, no responden sélo a una cuestibn meramente estética o histérica, sino a una
propuesta profundamente conceptual, es en donde el arte se transforma en una
herramienta que ayuda al alumno a ver y entender el mundo que lo rodea y las derivas
que de éste devienen, a la vez que lo resguarda cada vez que tensione sobre las
complejidades de la vida misma.

Es decir que todas las imagenes que se perciben del mundo, no sélo tienen que
ser decodificadas, sino abordadas en un @mbito donde puedan ser repensadas. Es ahi,
donde el arte hace otro aporte, ya que tiene la capacidad de evocar y sintetizar los

emergentes sociales a través de la creacién simbdlica, ademas de generar un tiempo



detenido de reflexiébn que es el que cotidianamente se pierde frente al bombardeo de
imégenes.
Es frecuente que ante producciones realizadas por artistas, o por estudiantes mismos, los
temas aborden zonas existenciales y debates criticos, altamente conflictivos y hasta
personales, sin exponer a cada uno de manera directa. Tomar distancia y trabajar en el
campo de lo simbdlico, todo aquello que tensiona sobre lo social y los limites mismos de
la vida, es justamente lo que a la vez de posibilitar un conocimiento y reflexién profunda,
genera confusion y cierto prejuicio sobre el arte, como algo que esté fuera de la realidad,
cuando se trata justamente de lo opuesto.
No es posible comprender el arte como manifestacibon humana sin reconocer una
instancia de produccién subjetiva que no estd mediada ni por el lenguaje, ni por ninguna
forma de racionalidad, a pesar de que pueda organizarse en formas racionales de
expresion. Los sentidos subjetivos permiten la emergencia de figuras simbdlicas de
naturaleza diferente, que solo son visibles a través de la fuerte emocionalidad asociada a
ellas procedente de las configuraciones subjetivas del autor. (Bourdieu, 2003).

La idea del simbolo, que tiende evocar el mundo abstracto y esencial del individuo
pero de manera indirecta y mas ordenada, es parte de un saber que se debe explicar y
trabajar especialmente en el marco universitario, ya que este ambito tiende a desarrollar
fuertemente el pensamiento racional como Unica via valedera de acceso al conocimiento.
Si tenemos en claro que todos los procesos humanos son producciones de sentido
subjetivo, incluso los cognitivos, podemos explicar las interrelaciones entre ciencia y arte
que frecuentemente han sido consideradas formas totalmente incompatibles de
produccion humana. Tanto en el cientifico, como en el artista, esta presente la riqueza de
su autobiografia en las representaciones que construye, con independencia del tipo de
recursos que usa para demostrar su pertinencia sobre la realidad que estudia. Tal y como
afirmé Vigotsky, no existe la creatividad sin la imaginacion, y esta se alimenta del conjunto
de sentidos subjetivos que caracterizan la forma en que los procesos vividos se
configuran en la subjetividad. (Vigotsky, 1965) Asi la persona con sus recursos subjetivos
es parte inseparable de cada experiencia vivida, de ahi la imposibilidad de controlar o
excluir lo subjetivo en una produccién humana, cualquiera que sea su caracter.

Si anexamos a todas estas aseveraciones ademas el hecho de que actualmente
atravesamos el paradigma del pensamiento complejo (Morin, 2001), en donde la
racionalidad y el desarrollo de la percepcion, la intuicion y el cultivo de la emotividad son

igualmente legitimos y que ambas vias son capacidades y herramientas del saber que



tiene el hombre para el conocimiento del mundo (Colombres, 2004), y lo sumamos a la
concepcion de aprendizaje pleno (Perkins, 2010), este proyecto permite abordar la
problematica de ensefiar y aprender en la multiplicidad contemporanea actual, por medio
de una propuesta alternativa a la atomizacién y categorizacion usualmente aplicada en el
sistema de ensefianza universitario, brindando una posibilidad de formar profesionales
con respuestas mas creativas e innovadoras, no s6lo en su disciplina sino para la

sociedad misma.

De la accién al método: estrategias para aprehender lo social y lo individual

La tensién y basqueda en la que se instala el proyecto de arte en la universidad,
es un lugar de cambio que requiere de una observacion permanente. Dentro del
desarrollo de materias transversales, el acopio de informaciéon es tomando de forma
sensible a modo de diarios de campo, que puedan posibilitar la reflexion sobre lo hecho
en cada materia y proyectar hacia el futuro una dinamica de continua elaboracion. Desde
ese accionar es que se recurre a la observacion participante como metodologia rectora,
ya que en disciplinas sociales es un instrumento legitimo de estudio cualitativo. Estos
métodos de recoleccion de datos, tales como encuestas, entrevistas, observacion y
andlisis de documentos y producciones, incluidos bajo el término global de "métodos
etnogréficos" (Kawulich, 2006), aunque no son tomados como una propuesta rigurosa,
son Utiles para conocer el impacto del arte dentro de la universidad y poder repensar
actividades, partiendo siempre de la conviccion de que el arte es la creacion mas
indirecta, en que la sociedad aparece de forma nitida en dimensiones veladas al sentido
comdun.

El trabajo de observacion, reflexion y accion, permite que los formatos de las
materias y programas se elaboren continuamente, de acuerdo a necesidades emergentes
del alumnado mismo. Las materias que fueron gestandose dentro del proyecto, remiten
por su formato académico a cierto recorrido historico, presentando a los alumnos la
construccion moderna y contempordnea desde diversas producciones estéticas. Sin
embargo el objetivo final no es el conocimiento historicista del arte, sino el poner en juego
la comprension de distintas construcciones artisticas de cada tiempo, analizadas como
emergentes de diferentes cosmovisiones hegemonicas.

El conocimiento y la revisién de los distintos modos de representacion visual, permite
abordar las variables politicas y sociales de cada momento, junto con la necesidad de

construccién y también la disolucibn de modelos que tuvieron lugar a lo largo de la



historia. En el trabajo de analisis de obras, se hacen visibles los estereotipos que cada
sociedad configurd y la légica de su edificacion y reemplazo, pudiendo entender a nuestro

tiempo como una construccion mas que puede y debe ser variada por el sujeto.

Teniendo presente que el arte es ademas una expresion plena de la subjetividad

humana, que se apoya en procesos que han sido histéricamente excluidos o tratados de
forma muy secundaria por las propias ciencias humanas, otra propuesta que surge como
polémica, es trabajar desde la practica, la fantasia y la imaginacion. Estas, no se legitiman
por su correspondencia con ningun sistema de la realidad que aparezca como referente
objetivo de las acciones humanas, sino por los nuevos modelos y opciones que nos
permiten construir nuevas representaciones sobre el hombre y el mundo.
La fantasia y la imaginacion tan presentes en el arte, son una forma de generar opciones
humanas frente a todos los 6rdenes y practicas socialmente aceptadas. (Gonzalez Rey,
2008) En el aula, se anima a los estudiantes a entrar a procesos simbolico-emocionales,
liberadores de imaginacion y fantasia, entendiendo que no sé6lo son una réplica del
mundo, sino una produccion en la cual la organizacion subjetiva se expresa.

Desde lo vivencial se comprende que la cultura humana no es una produccion
racional, es una produccion subjetiva que expresa las profundas emociones que el mundo
vivido genera en el hombre, las que se integran recursivamente con diferentes procesos
simbdlicos y cuya unidad es lo que se define como subjetividad. (Gonzalez Rey, 1991,
1995, 2000, 2002, 2005).

Para el alumno, poder pensar la construccion social como un continuo plasmado
en diversos ordenes, es lo que lo anima y habilita a desarrollar una nueva percepcion y
aprehensién del mundo propio. En general, la posibilidad de salir de un viejo orden genera
la sensacion de enfrentarse al caos, que es lo que mas desestabiliza y a lo que mas se
teme. Pareceria, que pretendemos ser parte de un constante cambio sin modificar la
concepcion del mundo, que pesa como algo inalterable. En definitiva, la sensacion de
caos es todo aquello que simplemente se escapa a los parametros conocidos y
estereotipos habituales, y por lo tanto es logico que implique un enorme esfuerzo de
pensamiento que requiera de un acompafiamiento para su asimilacion.

El arte muestra el orden que cada sociedad ha dado a su caos, permitiendo una
dindmica reflexiva acerca del presente. La misma definicibn de caos, remite a una
estructura compleja de unidades diferentes e independientes, dice Felipe Noé. Cuando se

comprende esa complejidad, todo parece ordenarse, de lo contrario es cadtica. En tal



sentido el caos es siempre gestativo y es un orden implicito. Asumir el caos es asumir ese
orden al que nos negamos en defensa de uno anterior. (No€, 1991)

El trabajo de habilitar, comprender y ordenar el caos, mediado por el arte, es lo
que le da al alumno una auténtica posibilidad de eleccion sobre lo que desea construir
para su vida y su entorno. Desde este lugar el arte trabaja fuertemente traccionando lo
social con lo individual, sin olvidar el objetivo esencial que es lograr una mayor libertad de
pensamiento, busquedas y decisiones que contribuyan a la configuraciéon de una
construccién deseada en la vida, entendida como un orden abierto, propio de una época
gue busca su propio devenir. El asumir el caos para generar un nuevo orden tiene una
fuerte implicancia colectiva, pero también pone en juego la elaboracién y superacién de
conflictos internos que son de alcance particular.

Todo proyecto cuando se cristaliza muestra sus fallas y deja ver nuevos espacios
vacios donde operan impactos negativos, sobre los hay que reflexionar y nuevamente
accionar, pero justamente es en la accion y en el lugar que ocupe el arte, donde se puede
devolver a la imagen el caracter de una representacién sensible donde el ser humano
tiene una imagen de su sociedad y de si mismo, toma conciencia de si: se ve. (Jimenez,
1986).
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